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Resumo

O presente texto tem como objetivo destacar, na histéria da educagéo e do ensino de arte, a imitagao no
processo de aprendizagem, de forma a explicitar conceitos sobre a imitacéo e verificar a sua presenca ao
longo de uma trajetoria histdrica. A metodologia tem como base estudos de carater documental, extraindo
fragmentos que demonstram ou fazem referéncia ao assunto, partimos de uma bibliografia basica e outra
complementar. Neste processo percorremos as contradicdes e o contexto histdrico-social de cada periodo
estudado. Os estudos evidenciaram a presenca constante da imitagéo no processo de aprendizagem, ndo
necessariamente ligada ao ensino de arte, mas decorrente da histéria da educacao no que se refere ao
ensino de gramatica ou ao ensino de forma geral. Desse modo podemos perceber que a imitagdo tem
diferentes conceitos que permeiam o aspecto metodolégico da educagéo, podendo ser conceituada dentro
de aspectos mecanicistas, quando associada a passividade e a memorizagao; de aspectos espontaneisticos,
como vontade natural da crianga; como a¢do produtiva que leva ao aprendizado, de acordo com 0s
pressupostos da teoria sécio-historica. Concluimos que a imitagdo estd presente em pelo menos dois
niveis, um que se refere ao processo de aquisicdo do conhecimento intrapsiquico e outro referente a
relacdo entre individuo e sociedade.
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Abstract

The present text aims at bringing out the presence of imitation in the learning process in the history of
education and art teaching, so as to set out concepts of imitation and verify its presence along a historical
trajectory. The methodology is based on documental studies, extracting fragments that show or make
reference to the subject. The study started from a basic bibliography and another which was complementary.
In this process contradictions and the social historical context from each period has been studied. The
studies have shown the constant presence of imitation in the learning process, not necessarily attached to
art teaching, but resulting from educational history referring to grammar teaching or teaching in general.
In this way it became clear that imitation has different concepts that permeate the methodological aspect
of education, that can be conceptualized inside mechanical aspects, when associated with passivity and
memorization; of spontaneous aspects, such as the natural wish of children; as productive action that leads
to learning, according to the presuppositions of social historical theory. It has been concluded that imitation
is present at least on two levels, one that refers to the acquisition process of intrapsychic knowledge and
the other that refers to the relationship between the individual and society.
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O interesse pelo tema, a imitagao no
processo de aprendizagem, tem origem em
estudos recentes sobre a teoria de Vygotsky,
estudos que suscitaram questdes sobre a
forma de transmissao e aquisicao da cul-
tura em que esta alicercada toda a nossa
sociedade e, por conseguinte, a nossa for-
macao. Tais questdes envolvem indagacoes
sobre o0 sentido da imitagdo presente no
meio educacional, e mais especificamente
no ensino de arte,

O senso comum entende a imitacao
como inata do ser humano. Outra caracte-
ristica muito comum € a negag&o da imita-
¢80, uma vez que impede a criatividade,
quem copia ndo cria. Ou paradoxalmente,
a sua aceitacao, onde sua presenca é tida
como Obvia nas a¢oes cotidianas dos alu-
nos e professores, o professor é um mode-
lo de conduta Nessas afirmativas temos
subentendidos conceitos de imitacdo, mas,
de fato, como acontece esta imitagdo? O
que se imita? Que cultura se imita? Sera a
imitacdo uma forma de interpretagdo, um
ponto de partida para a criagdo? E, como
ela pode contribuir para o processo de
aprendizagem?

Por outro lado, no préprio ensino de
arte difunde-se a negacédo de modelos. Isto
pode ser observado em reflexdes sobre a
sua presenca (negativa) em releituras; aos
danos que podem causar ao potencial cri-
ador e a padronizacdo dos desenhos in-
fantis; ou, ainda, pela afirmacéo da criativi-
dade, numa constante defesa da liberdade
e da relevancia da espontaneidade da cri-
anca ou do adolescente. Questionamos o
que é realmente imitar.. Nao tera sido cria-
do um mito sobre a imitagdo? Qual o seu
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papel, a sua necessidade no ensino de arte?
Estd associada a uma ideologia?

Para responder a estas questdes,
definimos como objetivo destacar na his-
toria da educacdo e do ensino de arte a
presenca da imitacdo no processo de apren-
dizagem, de forma a explicitar conceitos
sobre a imitacdo e verificar a sua presenca
ao longo de uma trajetoria histdrica.

Partimos da hipodtese de que a imi-
tacao é determinante no processo de aqui-
sicdo de conhecimento e da criatividade e
gue se torna produtiva na medida que te-
mos a compreensao de seu papel na rela-
¢ao entre individuo e sociedade,

Optamos por fazer uma pesquisa
tedrica e bibliografica, dentro de um aporte
tedrico-metodologico que possibilitasse a
compreensao da imitagdo no processo de
aprendizagem nas suas relacdes entre in-
dividuo e sociedade, em seus aspectos his-
toricos, sociais, politicos e ideologicos e, para
isso nos fundamentamos na teoria socio-
historica.

Nosso pressuposto entende a imita-
¢ao como produtiva, que mesmo quando
negada esta implicita nas producdes artis-
ticas ou no processo de aprendizagem em
diferentes niveis do desenvolvimento do
individuo. A imitagdo tanto se configura
como copia, quanto como reproducao de
modelos, estando presente nas agdes coti-
dianas do individuo e da sociedade em que
se insere. Representando uma forma de
interacdo e relacdo com os modos de pro-
ducdo e uma premissa para a interpreta-
¢ao da nossa sociedade. A imitagdo nao
sera negativa se estiver inserida em um pro-
cesso que leva ao conhecimento ou em
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uma base concreta que leva a superacao
de padrdes estéticos e a criacdo. Nenhuma
copia, por mais fiel que seja, deixara de
apresentar ou despontar a possibilidade de
um traco de criagdo. Defendemos a imita-
¢ao como forma de aquisi¢ao de conheci-
mento, ndo a compreendemos como uma
acao mecanica, conforme o entendimento
de Vygotsky (1991).

Na verdade levantamos a possibili-
dade da ruptura com modelos pedag6gi-
cos do ensino de arte, que concebem o pro-
cesso de aprendizagem ou de criatividade
como inatos ou como frutos de inspiracao
divina. A partir das reflexdes sobre a imita-
¢ao, pretendemos buscar contribuicbes da
perspectiva socio-historica para a 0 ensino
de arte, pois ndo é possivel fazer uma ana-
lise, ou uma interpretacao, que desvincule
0 objeto de estudo de um pressuposto ted-
rico, de suas relagdes sociais, econémicas,
politicas e historicas ou do conjunto tedrico
em que esta fundamentada.

Alertamos que o estudo € introdut6-
rio e visa a explicitar o sentido da imitagéo,
na educag&o e no ensino de arte. Intencio-
nalmente nos centramos mais na arte de
ensinar, ou seja, nos aspectos metodologi-
cos, do que propriamente no ensino de arte,
pois ai é que encontrdvamos as referéncias
ao nosso objeto de estudo. A histéria da
educacdao teve um enfoque central por en-
tendermos que o ensino de arte néo se des-
vincula deste conjunto mais abrangente.

De acordo com nossos objetivos o
estudo teve uma base documental e tedri-
ca. Foi dividido em quatro partes. primeira
discute o conceito de imitacdo, em um sen-
tido filosdfico e estético; em seguida, o con-
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ceito da imitacdo na histéria da educagéo;
em terceiro, a imitagdo na historia do ensi-
no de Arte no Brasil, e a concluséo deste
estudo, nas reflexdes finais. Apresentamos
aqui uma sintese das nossas investigagdes.

1 Mimesis ou arte?

A palavra imitag&o deriva do grego
mimesis, utilizada por Platdo para indicar
um dos modos possiveis da relagéo entre
as coisas sensiveis e as idéias (Abbagnano,
1982). A imitacdo €, para Platdo, a propria
definicao da arte.

A arte como imitacao refere-se a re-
lagdo entre arte e natureza, definindo uma
visdo de realidade, que é mera tentativa de
representar o inteligivel. A mais antiga defi-
nicdo da arte na filosofia ocidental, a da
imitacdo, subordina a arte a natureza ou
ao mundo ideal O pintor ndo faz sendo
reproduzir a aparéncia do objeto construi-
do pelo artifice, sem entender verdadeira-
mente das coisas que imita e sem a capa-
cidade de efetud-las. Desta forma ha uma
passividade da imitacdo artistica. Platdo
condenou a arte imitativa por ser
antieducativa.

Para Aristoteles (1992) o valor da arte
deriva do objeto imitado. Ao artista perten-
ce 0 mérito da escolha oportuna do objeto
imitado, no entanto, a passividade artistica
permanece. Para Aristoteles imitar & natu-
ral do homem desde a infancia.

A imitacdo estara sempre presente
em discussdes esteticas, perfazendo toda
uma trajetdria histdrica de reflexdes filosofi-
cas. A idéia da imitagdo como arte sera su-
perada, assumindo outras caracteristicas e
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conceitos, adquirindo valor proprio como
questao estética da relagédo entre arte e na-
tureza. Entendemos arte como fonte de co-
nhecimento, autbnoma enquanto lingua-
gem, que desvenda e revela contradicdes e
relacdes sociais, ocupando uma fungéo so-
cial sem perder 0 seu aspecto criativo. Sen-
do a imitagdo uma determinante presente
nas origens do processo criativo e constante
nas relacdes esteticas entre individuo e so-
ciedade. Desta forma supera a concepgao
de Platdo que entende a arte como mimesis
e por consequiéncia uma arte inferior.

2 Reflexdes a partir da histéria
da educacdo

Na histéria da educacdo podemos
perceber que a imitacio esteve presente nas
sociedades primitivas como um processo
natural que possibilita o aprender, dado
pela propria forma de estruturagéo social.
No Egito Antigo consta uma sociedade que
preserva padrdes estéticos conservadores
e que tem na educagdo mnemdnica a pre-
senca da imitacao, associadas a preserva-
¢ao de valores e de padrdes de conduta de
forma rigida. Na Grecia Antiga had uma pre-
ocupacdo com a democratiza¢do do ensi-
no, mas um ensino elitista e também néo
menos rigoroso que no Egito. De forma
geral, h& na educacdo grega, a valorizacao
da escrita, leitura e a repeticao das letras,
de forma mneménica. Neste ponto desta-
camos o seguinte trecho extraido da obra
de Manacorda:

E no século | aC, Dionisio de Halicarnasso

nos informa sobre a persisténcia desta
didatica: ‘quando aprendemos a ler, apren-
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demos primeiro 0 nome das letras, depois
suas formas e valores, em seguida as si-
labas e suas propriedades e, enfim, as
palavras e suas reflexdes. Dai, comeca-
mos a ler e a escrever, de inicio lenta-
mente, sflaba por sflaba. Quando, no de-
vido prosseguimento do tempo, as formas
das palavras estiverem bem fixas em nos-
sas mentes, lemos com agilidade qual-
quer texto proposto, sem tropecar, com
incrivel rapidez e facilidade' [.]. Este
método destinado a durar por mi-
Iénios, é comprovado também por um a
passagem da curiosa Tragédia grama-
tical (grammatiké tragoedia), de um au-
tor ateniense da metade do século V aC.
[.]: ‘o ateniense Célias fez 0 mencionado
espetaculo gramatical, dispondo-o desta
forma: 0 seu proélogo é constituido pelas
letras do alfabeto e € preciso pronuncia-
lo letra por letra separadamente, e terminé-
lo voltando ao alfa: alfa, beta, gama, [..] E
o coro das mulheres, juntando duas le-
tras cada vez, é em versos e cantando
desta forma: beta-alfa ba, beta-e bee, [.];
volta ao inicio da antistrofe da melodia e
do ritmo: gama-alfa, gama-e, [.] e com
cada uma das outras silabas todos fazem
a mesma coisa quanto ao metro e & me-
lodia. (1996, p. 54. Grifos nossos):

A citagdo embora longa se faz ne-
cessaria, pois esta técnica serd lembrada em
outros momentos deste texto, conforme
expresso pelo proprio autor ao longo de
sua obra.

Na educacédo romana continuam a
existir praticas semelhantes as dos gregos
e na escola de Quintiliano existem méto-
dos que certificam o carater mecanico da
educacao além de afirmar que,

Nas criangas, a memdria é o principal in-
dice de inteligéncia [..]. A outra qualidade
¢ a imitagdo que prognostica também a
aptidao para aprender, desde que a cri-
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anga reproduza o que se lhe ensina (apud
Gadotti, 2002, p. 48).

Observa-se a presenca da valoriza-
¢ao da memorizacdo e da propria imita-
¢éo com sentido de qualidade que demons-
trando a aptid@o para o aprender e apon-
tando para um modo de se reconhecer 0s
talentos nas criancas. A escola descrita leva
a acreditar que existe uma forte tendéncia,
resultante do seu carater mecanico, a uma
escola sem sentido que desvincula a teoria
da prética. Repete-se, imitam-se e reprodu-
zem-se contetidos e sociedade sem haver
reflex&o. O conceito de imitagao, por con-
sequéncia, esta associado a reproducéo e
a memorizagao.

No que se refere ao ensino da gra-
matica ou das letras, temos a presenca da
imitacdo num processo mecanico da apren-
dizagem, tal processo esta associado a toda
uma trajetdria que envolve os interesses das
classes dominantes; associados, tambem,
a um grande sadismo pedagdgico, que con-
siste em uma relagéo entre aluno e profes-
sor marcada pela agressividade e violéncia
fisica. A imitacdo esta inserida em uma edu-
cacdo classica e tradicional, desde a antigui-
dade até o final do século XVIII, conforme
observamos ao longo dos nossos estudos.
Devendo ser resguardadas as diferentes
contextualizacOes feitas sobre cada periodo
citado, que apesar de diferentes, consolidam
uma aprendizagem obtida em um proces-
so dolorido e mecénico, que permanecera
por exemplo, nos métodos do ensino mu-
tuo e em outros periodos historicos.

Na Idade Média se da o gradual de-
saparecimento da escola classica e a forma-
¢ao da escola cristd, episcopal nas cidades
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e cenobitica no campo. Verifica-se neste pro-
cesso um empobrecimento cultural. Na esco-
la, como ¢ tipico da sociedade crista, o di-
zere o fazersao distintos. O modelo organi-
zacional da escola é hebraico, existindo uma
reproducdo de modelos tanto no que se
refere & metodologia de ensino quanto aos
padrdes estéticos. Esta nova tradigdo crista
trard uma escola nos bispados e nos mos-
teiros. Nessa escola cabe ao professor falar
e ensinar e ao discipulo calar e escutar,
havendo ainda uma clara desigualdade de
relacbes, que marcam também, o carater
pedagdgico da copia de modelos.

Quanto a preparagdo para os ofici-
0s artesanais ha uma continuidade de uma
aprendizagem nas formas ja conhecidas,
como o observar e o imitar, antes de pro-
duzir autonomamente.

O ensino cenobial é levado a extre-
mos, onde o ler e o interpretar ndo estao
acompanhados, como se observa nas pa-
lavras do abade de Reicheneau,

A bondosa ajuda do mestre e o orgulho,
juntos, levaram-me a enfrentar com zelo
as minhas tarefas, tanto que apés algu-
mas semanas conseguia ler bastante cor-
retamente ndo apenas aquilo que escre-
viam para mim na tabuinha encerada, mas
também o livro de latim que me deram.
Depois recebi um livrinho alemao, que
me custou muito sacrificio para ler mas,
em troca, deu-me uma grande alegria. De
fato, quando lia alguma coisa, conseguia
entendé-la, 0 que ndo acontecia com 0
latim; tanto que ficava maravilhado por-
que era possivel ler e, a0 mesmo tempo,
entender o que se tinha lido (IX apud
Manacorda, 1996, p. 135).

O conteudo formal esta separado do
concreto, percebe-se que na metodologia
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de ensino existe uma separagéo entre teo-
ria e pratica, que ndo se desvincula de ques-
tGes ideoldgicas. Como alega Manacorda,
ao referir-se as constantes inovagdes meto-
doldgicas presentes no século XIX “a con-
servacao e progresso se confrontam em tor-
no do fastidioso mas real problema do mé-
todo, atrds do qual se escondiam interes-
ses e ideais mais profundos’ (Ibidem, p.
285). Podemos perceber que se alteram os
contetidos e 0s objetivos mas pouco se alte-
ra, ao longo dos séculos que extrapolam
os limites temporais da Idade Média, a me-
todologia de ensino. A preservagao de uma
educacgéo mecanicista, ou pelo menos dos
seus métodos, esta relacionada a uma con-
cep¢do de mundo que ndo tem uma acao
reflexiva, e que V& no sujeito um mero re-
ceptaculo em conformidade com interesses
que ndo aparecem claramente expressos,

O que bem podemos perceber na
analise sobre a imitacdo em Coménio. Cu-
riosamente Coménio, um dos precursores
da educagao nos moldes que conhecemos,
tem na imitagdo e na natureza a base imo-
vel “sobre a qual se assenta toda a estrutu-
ra da didatica comeniana’ (Gasparin, 1994,
p. 80), a didatica, arte de ensinar e apren-
der, “nada pode fazer, a ndo ser imitando a
natureza” (Coménio, 1957, p. 187). Mas,
qual o sentido desta imitagdo? Em princi-
pio, a imitagdo € a imitacdo da natureza. A
natureza fornece os modelos do que se
deve fazer, 0 homem ao observar o peixe
nadando o imitara através de movimentos
semelhantes, em vez de barbatanas os bra-
¢0s, em vez da cauda 0s pés, ou construin-
do barcos, em vez de barbatanas os remos,
velas em vez da cauda o leme.
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Em toda a sua obra Coménio mos-
tra através de varios exemplos externos a
escola como 0 homem segue a natureza
na construcao de sua arte. Arte entendida
aqui, como artesanato ou manufatura, e
natureza como 0 nosso estado primitivo e
fundamental e, também como ‘[..] providén-
cia universal de Deus [.] em cada criatura
aquilo para que a destinou” (Coménio,
1957, p. 102).

A ordem exata existente em tudo é
que deve permanecer presente em todas
as acGes do homem, e por consequiéncia,
também na didatica, um exemplo se d& no
capitulo XXI do Método Para Ensinar As
Artes. Sobre as artes o autor refere-se ao
ensino das artes técnicas, havendo maior
dedicagé@o a estas, uma vez que exigem
uma aplicagdo “ardua e demorada’, a teo-
ria por ser “facil e breve” s6 da prazer. Para
0 ensino, a arte requer. 1. o modelo ou a
imagem, que é uma espécie de forma ex-
terna, que o artista observa e tenta repro-
duzir. 2. a matéria, que € aquilo a que deve
imprimir-se a forma. 3. 0s instrumentos, com
a ajuda dos quais se executa o trabalho
(Comenio, 1957). Indo além, Coménio apre-
senta onze canones que explicita o seu
Meétodo Para Ensinar As Artes, todos eles
apresentados dentro de regras rigidas e cla-
ramente direcionados para um ensino me-
canicista ou “tradicional’, que ndo sem exa-
geros, persistem em algumas préticas edu-
cativas contemporaneas, CoOmo por exem-
plo, o tracado sobre moldes, o uso de pa-
péis transparentes e de decalques.

Uma questéo a ser observada é que
no final da Idade Media comeca a ser vis-
lumbrada uma forma diferente de ensino,
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fato que advém do crescimento das ma-
nufaturas.
Surgem novos modos de produgéo, em
que a relacdo entre ciéncia e a operagédo
manual é mais desenvolvida e a especia-
lizagdo é mais avancada; para isso € ne-
cessario um processo de formagao em que
0 simples observar e imitar comecam a
ndo ser mais suficientes [..] Surge agora
o0 tema novo de uma aprendizagem em
que ciéncia e trabalho se encontram e
que tende a se,aproximar e a se asseme-
Ihar a escola. E o tema fundamental da
educacdo moderna que apenas comeca
a delinear-se (Manacorda, 1996, p. 161).
Decorre que o trabalho colocara a
imitacao, associada a observacéo e a a¢do
mecanica, em cheque. Novas formas de ver
a educacao a partir das necessidades ma-
teriais de producéo terdo fortes influéncias
sobre 0s métodos, que comegaram a ter,
na educacdo moderna, inimeras variaveis.
As mudancas acontecem tanto nos conteu-
dos, quanto nas formas de produ¢do ma-
terial da escola, que estara envolta em ques-
tGes inicialmente politicas e depois sociais.
Neste processo o préprio homem,
com o advento do Humanismo, tem um
novo papel social e, por consequiéncia, a
crianga comecara a ser vista com mais cui-
dado. O Humanismo, que: declaradamen-
te se opde a cultura escolastica; coloca-se
contra a ignorancia dos classicos e 0 uso
servil dos manuais ou compéndios; opde-
se as metodologias obsessivamente
repetitivas e a disciplina sadicamente seve-
ra; tem como contetdos a literatura latina
e grega, a poesia, musica, as artes e 0s exer-
cicios fisicos; vé uma relacdo professor e
aluno mais préxima, onde o estudo é acom-
panhado por passeios, jogos e brincadei-
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ras, sendo a disciplina baseada no respeito
pelo adolescente. Mesmo que tais propos-
tas nos facam pensar que tudo mudou de
repente, ocorre que velhas praticas de se
ensinar a gramatica, como ja afirmamos
anteriormente, ainda permanecem presen-
tes, como podemos perceber na forma de
ensinar do humanista Nicolo Perotti ‘[..] re-
pita as letras — A b, c.. X, y, z. Repita a sau-
dacéo [.|" (apud Manacorda, 1996, p. 182).

Os movimentos populares nédo cato-
licos tiveram grande importancia para mu-
dancas mais significativas, para a difusao
do ler e escrever. Com o objetivo de possi-
bilitar a leitura direta da biblia, séo respon-
saveis por iniciativas mais avancadas de
novos métodos e modelos de educacéo
popular e moderna, dentro de questdes
sociais mais concretas, por exemplo, Lutero
tenta conciliar o respeito pelo trabalho
manual produtivo com o tradicional presti-
gio do trabalho intelectual.

Dentro deste espirito moderno encon-
tra-se Locke (1632-1704), que tragando
uma educacdo nao para a formacdo das
classes populares, mas para a formagéo do
gentleman, propde novos métodos, onde
0 jogo, a utilidade pratica, a persuasao ra-
cional, os metodos nao-constritivos e o
autogoverno sdo os instrumentos desta
pedagogia, que objetiva ndo a variedade
dos conhecimentos, mas liberdade de pen-
samento. Nota-se que comega a haver uma
ruptura com 0 mecanicismo e a auséncia
da valorizagéo do individuo na pratica pe-
dagdgica, que havia se cristalizado ao lon-
go dos séculos.

Comeca o0 desprezo pelas formas
agressivas e opressoras presentes na edu-
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cacdo e gradativamente havera uma valo-
rizacdo de metodologias voltadas para o
jogo, como esta expresso em Rousseau
(1712-1778), este representa uma ruptura
com 0s antigos modelos e muito influenci-
ard novas agdes pedagdgicas. Rousseau
focaliza na crianga um ser perfeito em si.
Em sua obra Emilio, constam aspectos que
negam a educacéo tradicional e delineiam
um plano de uma pedagogia inovadora e
libertadora.
Entre os aspectos positivos merecem ser
mencionados a redescoberta da educa-
¢ao dos sentidos, a valorizag&o do jogo, do
trabalho manual, do exercicio fisico e da
higiene, a sugestdo de usar ndo a
memoéria, mas a experiéncia direta
das coisas, e de ndo utilizar subsi-
dios didaticos ja prontos mas cons-
trui-los pessoalmente (Manacorda,
1996, p. 243; grifo nosso).

Destacamos, também, o socialista uto-
pico Fourier, que se orienta pela tradi¢do
individualista de Rousseau e propde uma
escola harmdnica, exaltando a espontanei-
dade, 0 jogo e a livre escolha de uma ou
outra experiéncia até a crianga encontrar
aquilo que mais condiz consigo “[..] ela vai
querer dar vazdo a vontade de imitar ou
macaquear’ (Manacorda, 1996, p. 273).Em
Fourier temos um novo conceito para a
imitacdo, que parte de uma necessidade
espontanea da crianca.

Entre as novas pedagogias existentes
a partir do século XIX, podemos perceber
que a imitacao deixaré de existir, pelo me-
nos textualmente. Com o advento da “esco-
la nova” a questdo metodoldgica valorizara
a espontaneidade e dentro desta perspecti-
va 0 sujeito criativo e ativo, sendo que a

164

imitag&o deixaré de ser mencionada em de-
trimento da livre criacdo do individuo. Ca-
bendo perfeitamente aos interesses do no-
vo liberalismo que comeca a despontar. As
escolas “novas’ valorizam 0 jogo e o traba-
lho como elementos educativos sempre pre-
sentes, e por isso, também sdo chamadas
de “ativas’, fazem uma forte critica as esco-
las e a educacéo tradicional e utilizam a
psicologia experimental para, junto com a
crianga como sujeito, ressaltar a expressao
nas atividades sensdrio-motoras, esvazian-
do a escola de contetdos sistematizados.
Ja no século XX nos EUA, partindo
de uma inspiracao nestas escolas ativas,
surgem as escolas que tem como critério
fundamental o aprender fazendo, junto a
este tipo de escola junta-se 0 movimento
de democratiza¢ao da educacdo. Gradati-
vamente a imitacdo cede espaco para a
espontaneidade.
Em matéria de educacdo intelectual, a
escola nova procura abrir a mente para a
cultura geral, a qual se une uma especi-
alizacdo inicialmente esponténea e, em
seguida, voltada para uma profissao. Nela
0 ensino estd baseado nos fatos e nas
experiéncias, como também na atividade
pessoal, que surge dos interesses es-
ponténeos da crianga.(Ibidem, p. 312).
Neste texto esta implicita a metodolo-
gia que se segue e a necessidade da valo-
rizacao dos interesses da crianga, ou ainda
da sua espontaneidade, aqui se pressupde
uma auséncia de modelos a serem segui-
dos, e de contetdos gque se voltam especi-
ficamente para a necessidade do mercado
de trabalho. A escola nova tem como prin-
cipal representante John Dewey e sua ex-
pansdo se da em grandes proporgoes.
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Ainda na primeira metade de século
XX, deve-se considerar influéncia da psico-
logia na educacgédo principalmente com
Piaget e Vygotsky.

Em Vygotsky teremos uma nova for-
ma de compreender a imitacdo, que des-
carta a mecanicidade e alerta para a sua
necessaria contribuicdo ao processo de
aprendizagem, de modo que possa contri-
buir de acordo com o nivel de desenvolvi-
mento de cada crianca. Para o autor:

Um principio intocavel da psicologia clas-
sica é 0 de que somente a atividade inde-
pendente da crian¢a, e ndo sua atividade
imitativa, € indicativa de seu nivel de de-
senvolvimento mental. Esse ponto de vis-
ta esta expresso em todos os sistemas atu-
ais de testes. Ao avaliar-se o desenvolvi-
mento mental, consideram-se somente
aquelas solucdes de problemas que as
criangas conseguem realizar sem a assis-
téncia de outros, sem o fornecimento de
pistas. Pensa-se na imitacdo e no apren-
dizado como processos puramente meca-
nicos. Recentemente psicologos tém de-
monstrado que uma pessoa so consegue
imitar aquilo que esta no seu nivel de
desenvolvimento (Vygotsky, 1991, p. 98-9).

Vygotsky aponta para a necessaria
intervencao por parte dos adultos e na sua
contribuicdo para um real aprendizado, pois
através da imitagdo as crian¢as aprendem.
A imitagdo ndo é uma agdo mecanica e
pode levar a uma (re)criag@o e ndo a meras
copias de modelos, contribuindo para o en-
tendimento e transformacéo do mundo.

Ainda no século XX, devemos desta-
car 0s grandes avangos tecnologicos e da
informatica; a consolidacéo da escola gra-
tuita e laica; a continua influéncia da esco-
la nova; a tendéncia a um grande ecletis-
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mo metodoldgico; 0 aumento do distancia-
mento entre teoria e pratica pedagogicas.
Apesar dos constantes avancos nas discus-
sbes sobre a educacdo, ainda persistem
velhos métodos e velhas concepgoes, con-
forme os descritos de Coménio na sua Di-
datica Magna ou das formas de transmis-
séo de conhecimento calcadas na memo-
rizacao, presentes na educacdo tradicional.

Ja na segunda metade do século XX,
um enfoque que se torna evidente nas dis-
cussdes sobre a educagdo contemporanea
é a presenca, cada vez maior, das tecnolo-
gias e dos avancos que elas representam.
Sobre a tecnologia existem resisténcias so-
bre a sua presenca no processo de apren-
dizagem, a escola fecha-se num anacronis-
mo (Alves, 2001). Pensar em uma nova di-
datica pressupde o rompimento com anti-
gas formas de ver a educacao, neste senti-
do a formacéo de professores tem funda-
mental importancia, visto que pode rom-
per com concepgdes pedagdgicas tradicio-
nais. Alves (2001) aponta para a necessi-
dade de uma nova “dimenséo da imitagao
e da obediéncia’ as normas que exerceram
um expressivo papel na formagéo do ho-
mem, e que por si s6 ndo bastaram.

N&o por acaso estamos na era do
globalismo, que implica a difuséo da cultu-
ra dos paises mais desenvolvidos, em nome
do constante avanco de mercado e da tec-
nologia, na continuidade e no reforgo do
modo de produgéo capitalista. Difunde-se
a idéia de valoriza¢do de outras culturas,
do regionalismo, do muliculturalismo, mas
que cultura ficara? A cultura de massa, frag-
mentada e sem consisténcia?
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Com certeza, uma cultura que se imi-
ta sem oposi¢ao ou critica, imposta pelos
grandes centros do poder capitalista, que
apesar de propagar a democratizacdo do
conhecimento o torna cada vez mais elitis-
ta, uma vez que 0 acesso ao computador
mesmo no interior da escola € restrito, mui-
tas vezes condicionado a uma rapida for-
macao voltada para as necessidades emi-
nentes do mercado de trabalho.

A propria arte procura romper, e as
vezes se corrompe, com os ditames culturais,
na sua relacdo com a tecnologia retoma a
questdo estética da relacdo entre arte e
natureza. A computagédo gréfica de certa
maneira procura imitar a pintura ou a fo-
tografia, através de simulacdes de imagens
gque mesmo beirando o realismo, ndo pas-
sam de representacfes numéricas expressas
em algoritmos que reproduzem imagens
sintéticas da realidade. No mesmo instante
em que procura ser independente da reali-
dade que a cerca, também a reproduz.

A consolidacdo da escola gratuita
trouxe uma nova questio: a da garantia
de uma educacéo de qualidade, que pos-
sa levar a uma compreenséo da socieda-
de em que esté inserida; onde a transmis-
sdo de conhecimentos, ndo se restrinja a
métodos repetitivos ou espontaneisticos,
que sejam de fato democraticos. Defende-
mos uma escola que torne, de fato, a cultu-
ra acumulada historicamente pela socieda-
de de acesso a todos, sem falsas valoriza-
¢cOes as diferentes culturas.
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3 Primeiras aproximacdes sobre
a imitacdo no ensino de arte no
Brasil

No que se refere ao ensino de arte,
podemos perceber que, embora, nos refe-
rindo somente ao Brasil, a presenca da imi-
tacdo acontece com as mesmas caracteris-
ticas presentes nas analises sobre a educa-
¢ao de forma geral. A principio uma educa-
¢ao tradicional e mecanicista que pressu-
pde copias e modelos a serem rigidamente
seguidos, por exemplo, “Com a cria¢do da
Academia Imperial de Belas Artes no Rio
de Janeiro, em 1816, tivemos entre nds a
instalacéo oficial do ensino artistico, seguin-
do os modelos similares europeus”. (Fusari
e Ferraz, 1993, p. 29).

Este ensino artistico oficial consi-
derado a célula mater do ensino de arte no
Brasil, pressupde a copia de modelos es-
téticos de tendéncias artisticas que se
sedimentaram como valores da arte bra-
sileira. J& nas primeiras décadas do século
XX, 0 ensino de Arte se volta para o de-
senho e como explica Fusari e Ferraz (1993,
p. 30).

Na prética, o ensino de desenho nas es-
colas primérias e secundarias fazia ana-
logias com o trabalho, valorizando o traco,
0 contorno e a repeticdo de modelos que
vinham geralmente de fora do pais.

Novamente a copia de modelos es-
trangeiros, acrescida da copia como méto-
do de ensino, estdo presentes, permeando
décadas e décadas do processo de ensino
em arte. No inicio do século XX, temos o
surgimento da Escola Nova que, dando
énfase a expressao, contrapde-se a concep-
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¢ao de imitacdo ou reproducdo de mode-
los de acordo com os pensamentos de John
Dewey e Hebert Read. Temos a criagédo das
Escolinhas de Arte, no Rio de Janeiro, lide-
radas por Augusto Rodrigues. Este movi-
mento tem como base,

[.] um comportamento aberto, livre com a
crianga; uma relacdo em que a comuni-
cacdo existisse através do fazer e ndo do
que pudéssemos dar como tarefa ou como
ensinamento, mas do fazer e do reconhe-
cimento da importancia do que era feito
pela crianca e da observagdo do que ela
produzia (Rodrigues, 1980 apud Fusari e
Ferraz, 1993, p. 32).

A copia ou valorizagdo de modelos
deixa de ser utilizada e comeca a
sedimentar pensamentos e encaminha-
mentos sobre a livre-expresséo, configuran-
do um fato historico onde a criacao artisti-
ca depende da total liberdade de expres-
séo e a auséncia da interferéncia por parte
do adulto. Reminiscéncias desse pensamen-
to persistem até os dias de hoje. Podendo
ser percebidos inclusive no ensino tecnicis-
ta (décadas de 60/70) onde,

Os professores enfatizam um “saber cons-
truir’ reduzido aos seus aspectos técnicos
e ao uso de materiais diversificados (su-
catas, por exemplo), e um “saber exprimir-
se” espontaneistico, na maioria dos casos
caracterizando poucos Compromissos com
o conhecimento de linguagens artisticas
(Ibidem, p. 32).

Este ideério libertador que privilegia
alivre criacdo e a educacdo voltada para a
preparacéo para o trabalho em uma viséo
pragmatica e imediatista, sedimenta-se de
vez no ensino de arte. Ja nas Gltimas déca-
das do século XX
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Comega-se a “desenhar um redirecio-
namento pedagogico que incorpora quali-
dades das pedagogias tradicional, nova, tec-
nicista e libertadora e pretende ser mais ‘rea-
lista e critica'” (Fusari e Ferraz, 1993, p. 33).

Esse “desenhar’ € o que temos, de
forma geral, na pratica pedagdgica atual
dos professores envolvidos com o ensino
de Arte, ou seja, 0 ecletismo e a falta de
clareza sobre os pressupostos tedricos que
norteiam cada tendéncia ou pratica peda-
gogica, mas que continuam a dar énfase a
livre-expressao, de acordo com 0s principi-
0s escolanovistas, ou a uma mera repro-
ducdo de modelos, mesmo que os estejam
negando.

O movimento Arte-educacéo, que
aconteceu na década de 80, contribuiu
para que o ensino de arte obtivesse me-
lhores direcionamentos, tanto na teoria
guanto na pratica, apontando para uma
proposta triangular no ensino de arte, con-
cebida por Ana Mae Barbosa (1998) e dis-
cutida por Fusari e Ferraz (1993).

Com a proposta triangular de Bar-
bosa (1998), existe uma preocupacao com
uma melhor qualidade do ensino de arte, e
pelas releituras das obras de arte € possi-
vel que se chegue a compreensdo e refle-
xao sobre questdes estéticas da histdria da
arte. Tal proposta difundiu-se rapidamente
entre os arte-educadores, que devido a fal-
ta de conhecimento sobre a teoria, a apli-
caram de forma a ter de novo um modelo
a ser copiado. N&o pretendo responsabili-
zar 0s arte-educadores, entendo que tal fato
se deva a toda uma conjuntura social, a
uma visdo positivista do ensino de arte, que
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nao percebe nele utilidade alguma e que
distorce, pelo seu pragmatismo, a teoria.

No entanto, propostas criticas sobre
0 ensino de arte comegam a ser esbogadas,
propostas que tém aproximacdes com a
pedagogia Historico-Critica, que propde:

Métodos que estimulardo a atividade e
iniciativa dos alunos, sem abrir m&o, po-
rém, da iniciativa do professor; favorece-
rdo o dialogo dos alunos entre si e com o
professor, mas sem deixar de valorizar o
diadlogo com a cultura acumulada histori-
camente (Saviani, 1995, p. 79).

E nesse ponto que fazemos refe-
réncia a uma teoria critica, em que Duarte
(1999) aponta para a questao da imitacao
na educacao alegando que o individuo
humano se faz humano apropriando-se da
humanidade produzida historicamente.
Podemos completar afirmando que a imita-
Ao esta, definitivamente, presente em todo
processo de aquisicdo de conhecimento e
para ele contribuindo sem que esteja vincu-
lado a a¢des mecénicas ou ndo criativas.

Podemos afirmar ainda que no mo-
mento em que ndo ha questionamento do
modelo copiado, imitado, ha sua perpetu-
acao. Como se observou, perpetuaram-se
na historia da educacéo e do ensino de arte
diferentes modelos de sociedade que con-
tinham nas suas entrelinhas metodologi-
cas a presenca da imitagdo numa visao
mecanicista

Um individuo ativo imita e o faz es-
pontaneamente, mas néo se torna critico, e
acaba por reproduzir a sociedade em que
esta inserido. No momento em que o indi-
viduo imita e interage com o objeto, e tem
um modelo a ser seguido, sem meramente
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reproduzi-lo, tendera a sua superagéo. En-
tendemos, entdo, que a imitagéo torna-se
produtiva, na medida que possibilita a aqui-
sicdo de conhecimentos e, que estes co-
nhecimentos levem o individuo a ser cria-
tivo e consciente de sua histdria, como ser
social. Apropriando-se do conhecimento,
humaniza-se.

4 Conclusao

Ao longo desta trajetdria historica,
podemos perceber diferentes conceitos re-
ferentes a imitacdo no processo de apren-
dizagem: foi tida como natural nos povos
primitivos; assumiu um papel associado a
memorizacdo e conservacdo de padrdes
sociais nas sociedades antigas; contribuiu
para definir as qualidades e aptiddes de
uma crianga da Roma Antiga; associou-se
a observacdo passiva na Idade Média; foi
uma agédo espontaneamente desejada, no
século XIX; foi suprimida na escola nova e
ressurgiu em uma teoria critica, com um
novo conceito, 0 de ser produtiva.

Dentro dos nossos estudos podemos
perceber que a imitagdo, considerando
cada periodo e interesses implicitos a sua
presenca, tem conceitos diferentes. Esta na
maior parte do texto associada as concep-
¢Oes mecanicistas de educacao, dai o en-
tendimento, presente até os dias de hoje,
de que é negativa ao processo de criagao
ou de aprendizagem. Podemaos afirmar que
esta intimamente ligada a reproducéo, re-
peticdo, memorizagdo, as copias e aos
modelos.

A partir da analise sobre a imitagao
no ensino de arte no Brasil, torna-se evi-
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dente que a imitag&do esta presente ndo sé

na copia de modelos, mas na reproducéo

de uma sociedade, na valoriza¢do de mo-

delos que sdo de certa maneira impostos

pelas classes dominantes.

Desta forma a imita¢do acontece em

dois niveis:

1°. Como aquisi¢do de conhecimento, em
uma relacdo do sujeito com o objeto.
Inicialmente como um sujeito passivo, e
de acordo com nosSs0S pressupostos,
COmoO Ssujeito que interage e que trans-
forma o objeto.

2°. Narelagéo entre sociedade e individuo,
inicialmente o individuo como reprodu-
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