A MODERNIDADE NO CAMPO DA PRODU-
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O movimento modernista em curso no mundo co-
incidiu com a adogdo do autoritarismo em voga.

) A virada do século na Europa e no Brasil caracteri-
zou-se por movimentos artisticos e representacao cultural,
que enfatizaram a renovagdo de valores proprios, frente a
crise e as aspiragdes modernizantes na vida piiblica quanto
aos aspectos socio-econdmicos e politicos.

A primeira guerra mundial, ocorrida de 1914 a 1918
provocou o estopim da crise econdmica, que teve seu apice
em 1929, ameagando o capitalismo internacional.

No periodo entre guerras, 1918 a 1939, o mundo
artistico buscou renovagdes. Estas renovagdes caracteriza-
ram o movimento de vanguarda do modernismo.

As vanguardas, movimentos puramente radicais, al-
teraram o rumo das artes, representando o desencadear de
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um processo de renovagao acentuada no campo artistico:

“As vanguardas, hoje histéricas, foram movimen-
tos altamente radicais, que alteraram os rumos da
Literatura e das demais artes. O Futurismo (1909),
o Expressionismo (1910), o Cubismo (1913), o
Dadaismo (1916) e o Surrealismo (1924) foram os
principais resultados desta atitude artistica e cul-
tural de contestagdo de um mundo de crise™".

O movimento modernista aqui conceituado emer-
giu a partir do conceito de nacionalismo em voga na Euro-
pa, que se chocou provocando tensdes com o movimento
de vanguarda.

O modernismo emergiu de contatos efetuados por
artistas com o mundo europeu, que fermentavam os ideais
da vanguarda.

O Brasil vivia um verdadeiro anestesiamento no
campo da produgdo artistico-cultural marcado desde o final
do século XIX e passagem para o XX. Esta caréncia no cam-
po da renovagao estética muito se deveu a forte aceitagio
do parnasianismo, bem como a auséncia de consciéncia de
classe e de espirito revolucionario.

O carater conservador da sociedade brasileira, em
relag@o a negacdo do novo, refletiu-se na préxis profissio-
nal do préprio professor de musica Mario de Andrade que,
rejeitado por ter participado da Semana de Arte Moderna de
1922, perdeu muitos alunos de musica.

' HELENA, Lucia. Modernismo brasileiro e vanguarda. 2. ed.
Sao Paulo : Atica, 1989. p. 5.



Enquanto o movimento modernista caminhava no
sentido de carater privado. as instituigdes avaliavam-no no
sentido de usa-lo como forma de unificagdo cultural e pro-
posta nacionalista.

A proposta nacionalista do Estado Novo contem-
plou o fendmeno do Autoritarismo, presente desde o tér-
mino da primeira guerra mundial e revolugao socialista da
Russia de 1917.

A via autoritaria atuou em diversas frentes. desde a
crise do capitalismo mundial. culminando com o colapso
da Bolsa de New York, em 1929.

O Bloco Autoritério, que assumiu o poder. excluiu
o liberalismo em gestag¢do no Brasil. usando propostas con-
trarias as aspiragdes democratico-burguesas.

Em nome da elaboragio do Estado de Direito aos
moldes autoritarios, para estruturar o dominio popular
decisério do poder nacional, construtores do Estado Naci-
onal agiram em diversas frentes.

A frente mais representativa para a abordagem des-
te trabalho foi a formagado de um bloco de pensadores soci-
6logos. escritores e artistas, € a criagdo da censura para im-
pedir manifestagdes isoladas que atravessassem em senti-
do oposto a proposta estatal’.

O objetivo deste trabalho é levantar algumas refle-
xdes sobre a atuagdo do Estado Autoritdrio como

2 Cf. AMARAL, Azevedo. Estado autoritdrio e realidade nacio-
nal. Brasilia : UnB, 1981.
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fomentador de uma proposta modernista para a arte musi-
cal. no sentido de elaborar e trabalhar a idéia de Nacionalis-
mo em oposi¢do aos regionalismos.

Os regionalismos, na concepgao dos diversos pen-
sadores do Estado, eram simbolos da debilidade e fatores
que representavam a fragilidade e a integridade nacional®.

Sem pretensdo de esgotar a bibliografia a respeito
do tema. tentar-se-a proceder a uma analise voltada tao-so-
mente as condi¢des da versdo brasileira de nacionalismo, a
intervengdo estatal no campo da produgdo e difusdao musi-
cal. a praxis do Estado Novo na proposta de modernidade, a
Expressao da modernidade no conteudo de letras de samba.
quando entdo se fard um apanhado conclusivo sobre o que
foi a proposta e agao do Estado Novo na elaboragio do Na-
cionalismo.

1-ONACIONALISMO NA VERSAO BRASILEIRA

Serdo abordadas, nesta parte do trabalho, as varian-
tes do nacionalismo brasileiro. com o fito de contextualizar
0 processo histérico no qual se trabalhou as Artes no cam-
po da modernidade.

Nos dizeres de Manoel Corréa de Andrade:

* Ibid, p. 138.



“(...) existiram trés tipos de Nacionalismo, na cor-
rente de pensamento ideologico das instituigoes que
estruturaram o Estado Novo, quanto ao aspecto
de Estado Burgués, segundo suas bases sociais: 0
Nacionalismo Agrdrio, em Alberto Torres, defini-
do como reagd@o ao controle do mercado externo,
pelos paises desenvolvidos. A outra variante do
nacionalismo advém da burguesia brasileira, como
classe em ascensdo que incorpora o nacionalismo
de Torres, acrescentando a ele a construgdo de um
parque industrial de base e nacionalizagdo dos re-
cursos nacionais. E a tiltima variante, a do nacio-
nalismo popular, foi formulada pelos setores orga-
nizados da classe trabalhadora™.

A idéia do Estado Novo, como norteadc ¢
elaborador do liberalismo ndo-intervencionista, esta presen-
te na analise de Adao Tiago Lara, “Em campo politico, o
liberalismo defendia a tese de que o Estado é fruto do
pacto que surge entre individuos igualmente livres, o in-
dividuo precede o Estado™.

Mas. na tese liberal da formagao e papel do Estado,
o Estado Novo passa a legislar sobre economia, contrarian-
do a propria burguesia industrial, no sentido de controlar os
sindicatos, intervir no mercado e elaborar leis para contro-
le da industria e comércio.

A propria burguesia deixou de ser liberal por algum

4 ANDRADE, Manoel Corréa de. /930 - A atualidade da revolugdo
moderna, 1980. p.38.

S LARA, Adao Tiago. Caminhos da razdo no ocidente. 3. ed.
Petrépolis : Vozes. p. 70.



tempo, aceitando as teses intervencionistas do Estado. com
o objetivo de se reorganizar na esfera do poder. Este rearranjo
da burguesia, para se manter na esfera do poder, ocorreu
pelas vias contrérias a seu pensamento liberal.

Nesta perspectiva, elaborou-se o Nacionalismo,
isento de liberalismo democratico, portanto, pela via auto-
ritaria, com base no Positivismo Comteano.

O Estado Novo no Brasil seguiu 0os modelos auto-
ritdrios do Nazismo, Fascismo, bem como Salazansismo e
Franquismo vigentes no mundo europeu, e representou tra-
cos nitidos do contexto historico mundial, condi¢des favo-
raveis a estes modelos no pds-guerra e crise capitalista re-
presentada pela quebra da bolsa de New York.

O Estado que emergiu no Brasil tinha tragos enor-
mes de aproximagdo aos modelos de Estados interven-
cionistas europeus do pds primeira guerra mundial.

No campo da cultura, o Estado Brasileiro também
foi atuante, com o objetivo de realizar um amalgama cultu-
ral num pais de regionalismos tdo difundidos e dispares.

Havia um ambiente favoravel ao fomento de mu-
dancas, embora tivesse uma cultura diversificada e conser-
vadora acenando os anseios pela construgdo de uma identi-
dade propria e unificadora, simbolo da brasilidade fragmen-
tada pelos regionalismos culturais estanques.

A sociedade brasileira sabia o que fazer, porém nao
sabia como fazer, atribuig¢do transferida sem dificuldades
maiores ao Estado, grande interventor e autoritario, que o
fez aos moldes de seus principios e sem consulta, de uma
forma antidemocratica.
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2 - O ESTADO INTERVENCIONISTA E A PROPOSTA
NACIONALISTA

A decisiva intervengio estatal no tratamento da
questio social veio com a criag@o do Ministério do Traba-
lho, em 1930, que promulgou leis de prote¢do ao trabalho e
organizagdo sindical integrada ao Estado.

O Estado Nacional, em termos de Direitos Politi-
cos. teve inicio em 1935, com a Lei de Seguranga Nacio-
nal, prevalecendo a Ideologia Antiliberal e Corporativista
sobre quaisquer possibilidades de um novo arranjo liberal
como fora tentado em 1934.

Os mecanismos dos quais se utilizou a Lei de Se-
guranga Nacional foram: a associ¢do da ideologia antiliberal
e corporativista a uma aspiragdo modernizante, cabendo ao
Estado a intervengdo para suprimir o déficit da industriali-
zagao entdo existente.

A proposta nacionalista ocorreu através da difusao
da ideologia estadonovista, que se utilizou de aparatos cul-
turais no esforgo intensivo de legitimagao.

Com a criagdo do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), houve a caracterizagdo do mecanismo
de divulgacio da Imagem do Estado Nacional. Criado em
1939 e dirigido por Lourival Fontes até 1943, o DIP vincu-
lava-se diretamente a figura do Presidente da Republica, efe-
tivando a propaganda organizada e sistematica da figura do
governo.



O discurso Estadonovista elaborava o mito Vargas,
presente e moldado na meméria coletiva, através do pro-
cesso de sedimentagdo das experiéncias na consciéncia hu-
mana. conforme enfatizaram Peter Berger ¢ Thomas
Luckman, “Somente uma pequena parte das experiéncias
humanas ficam retidas na consciéncia. As experiéncias
que ficam retidas sdo sedimentadas, isto é, consolidam-
se na lembrang¢a como entidades reconheciveis e capazes
de serem lembradas™.

Ap0s analise de fatores da Antropologia Social,
compreendemos que a divulgagdo de feitos histéricos alta-
mente difundidos levaria a boa aceitagao da figura governa-
mental, bem como a lembranga de Vargas pela sociedade
civil. Dai a maciga propaganda governamental, da difusio
desenfreada pelo amor a Patria como elemento unitario e
nacional.

A figura paternalista, que tudo concede, impediu a
sociedade civil de conquistar seus reclamos mais originais.
Se a sociedade recebe, ndo reinvindica; se aprende o que
fazer, ndo questiona.

Outra fun¢@o do DIP era o controle macigo da en-
trada de ideologias e formas de expressao cultural. Por isso,
o Estado Novo se mostrou atuante e grande investidor no
campo da cultura, interferindo através da censura, no
enobrecimento e incentivo financeiro a musica nacionalis-
ta , a literatura e outros ramos das expressoes artisticas,
desde que efetivassem a grandeza do Brasil unido, signo do

® BERGER, Peter L.; LUCKMAN, Thomas. 4 constru¢do social
da ordem. 7. ed. Petrépolis : Vozes, 1987. p. 95.
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nacionalismo hipertrofiado e patolégico.

O DIP ndo era aqui apenas um Orgao repressor pela
forga fisica e destruidora de mentalidade, mas um orgao que
efetivou a publicidade do sistema.

A arte e a cultura populares ndo eram mais aquelas
expressdes regionalizadas e, quando existiam, simboliza-
vam o nacional, como o carnaval e 0 bumba-meu-boi.

O Nacionalismo ufanista do Estado Novo apresen-
tou-se como ideal de brasilidade, que destruiu os valores
regionalizados. bem expressos por Amaral (1981): “Assim,
a elite cultural do pais torna-se no Estado Novo um or-
gdo necessariamente associado ao poder publico como
centro de elaboragdo ideoldgica e niicleo do pensamento
nacional que sublima e coordena™.

3 - APRAXIS DO ESTADO NOVO NA PROPOSTA DE
MODERNIDADE

O processo de massificagéo da cultura criou o sim-
bolo de nacionalismo embasado na idéia do “bom brasilei-
ro”, homem honesto, gentil, améavel e pacifico. Este fator
exclui do discurso possivel luta de classes, aproximando o
homem pela amizade e unido interclasses.

7 AMARAL, Azevedo, op. cit, p. 159.



Impde-se agora que o racismo € inexistente, colo-
cando a idéia de que a exploragdo do homem pelo homem
acabara com a exting¢do da escravidio.

Outro fator de extrema importancia ideolégica. no
processo de massificagdo cultural, foi a destrui¢do do pensa-
mento artistico regional, quando se estimulou a idéia de um
“Brasil Grandioso™, tropical, moreno e altamente produtivo.

A partir destes pressupostos, 0 Estado Novo inves-
tiu maci¢amente em festas grandiosas como o carnaval bra-
sileiro, que se tornou elo nacional.

As letras de sambas-enredos, que antes questiona-
vam a politica, assumiram um discurso elogioso ao traba-
lho e ao governo.

A fabrica era o novo espago de trabalho no pais em
processo de industrializagdo.

Este espago situacional urbano e industrializado
fomentou o surgimento de uma linguagem artistica, que
enfatizou o Nacionalismo, a industrializagdo, o tempo. o re-
légio, o trabalho, a atividade operaria, o cotidiano familiar
do trabalhador e seu lazer.

Surgiria, neste momento, diversos sambas que
enalteciam o trabalho urbano e industrializado. Outros, ja
produzidos sob a fiscaliza¢@o da censura, substituiam pala-
vras que denotavam o sentido de elogio ao Estado Nacional.

A partir de 1937, a Modernidade introduziu o sam-
ba de regeneragdo do Malandro. A malandragem foi exclui-
da enquanto linguagem simbdlica depreciativa, havendo uma
metamorfose do malandro em trabalhador.
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Outras produgdes de letras de samba glorificavam
a nagdo como simbolo de unidade, sendo a idéia mais venti-
lada externa e internamente.

O auge da produgdo artistica no campo da musica
se deu com a institucionalizagdo do carnaval, que passou a
representar as maiores manifestagdes culturais patrocina-
das pelo Estado.

O samba representou 0 consumo de massa num pais
que considerava a valorizagdo do trabalho e do trabalhador ndo
como agente da histéria, mas como elemento que elaborava de
certa forma a construgdo da nacionalidade, sob o signo da
modernidade e dos principios do movimento modernista.

4 - AEXPRESSAO DA MODERNIDADE DAS LETRAS
DE SAMBA E O NACIONALISMO BRASILEIRO

O samba passou a representar o elo das diversas
classes no contexto de pensamento coletivo.

O cunho nacionalista esta presente no contexto cul-
tural que se forma no pais, em que se criam esteredtipos que
representando o simbolo de grandeza da patria. Esta proposta
mascarou as figuras folcléricas antes existentes nos movi-
mentos nativistas e regionalizados. O esteredtipo ideal do
homem brasileiro era aquele apresentado por Azevedo Amaral.

A plasmagem da consciéncia mental, atraveés de ex-
pressoes artisticas, representavam 0 homem unidimensional,
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em diferentes projetos de subjugo das diversas classes so-
ciais, num projeto tnico de Brasil.

“Salve a morena

A cor morena do Brasil, fagueiro,
Salve o pandeiro

Que desce o morro para fazer
marcagao

Sao, sdo, sdo, sdo

Quinhentas mil morenas

Louras cor de laranja cem mil

Salve salve

Meu carnaval Brasil

Salve a lourinha

De olhos verdes da cor da nossa mata
Salve a mulata

Cor do café a nossa grande produgio
Sao, sdo, sao, sd@o

Quinhentas mil morenas

Louras cor de

laranja cem mil

Salve salve

meu carnaval Brasil

O samba como simbolo da unifo nacional foi ex-
presso em “AQUARELA DO BRASIL” de Ary Barroso.

“Brasil
Meu Brasil brasileiro
Meu mulato inzoneiro

* VISNIK, José Miguel. Getilio da Paixdo Cearense. In: Misica.
Sao Paulo : Brasiliense. p. 80.



Vou cantar-te nos meus versos
O Brasil, samba que dd
Bamboleiro, que faz gingar
O Brasil do meu amor

Terra de Nosso Senhor.
Brasil, Brasil

Pra mim, pra mim

Oi, abre a cortina do passado
Tira a mae preta do cerrado
Bota o rei-congo no congado
Brasil, Brasil (...)"™”

Este samba traouxe uma proposta de romper com 0
passado, quando se referiu a tirar a mae preta do cerrado,
considerando o papel e o lugar do negro na sociedade pos-
escravista.

Traduz, assim, a aproximagao, com uma linguagem
que aspira a modernidade e os ideais nacionalistas
enfatizados pelo Estado Novo e a sociedade industrial.

Em “Emilia”, samba produzido em 1941, por Wil-
son Batista e Haroldo Lobo, ha o destaque ao papel da mu-
Iher no Estado Novo, marcado pelos ideais de submissdo
feminina e trabalho no lar. Aqui a modernidade ainda nao
conseguiu incluir a mulher no mercado de trabalho da soci-
edade industrial.

“Quero uma mulher
Que saiba lavar e cozinhar

9 MATOS. Claudia. Acertei no miliar. Rio de Janeiro : Paz e Terra,
1983. p. 97.
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E de manha cedo

Me acorde na hora de trabalhar
So existe uma

E sem ela eu ndo vivo em paz
Emilia, Emilia, Emilia

Naéo posso mais (...)"

A letra do samba ainda traz no seu bojo a valorizagio

do trabalho masculino e a preocupagdo constante com o ho-
rario e a rotina diaria do trabalhador na fabrica ¢ fora dela.

A musica popular brasileira cantava a malandragem

regenerada pela sociedade industrial, que requeria discipli-
na e trabalho nas fabricas.

“0i, deixa falar quem quiser

Deixa quem quiser falar

o trabalho ndo é bom

ninguém pode duvidar

trabalhar sé obrigado

por gosto ninguém vai la”.

(O que sera de mim™ - Ismael Silva)

A rotina e a automagdo do trabalho foi descrito

por Wilson Batista e Ciro de Souza. A liberdade evidente
na favela estava excluida no ambiente da sociedade indus-
trial moderna.

“Ele trabalha de segunda a sabado
com muito gosto, sem reclamar

Mas no domingo ele tira o macacao.
Embandeira o barracdo

Bota a familia para sambar
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Ld no morro ele pinta o sete
Com ele ninguém se mete
Ali ninguém é fingido
Ganha-se pouco
Mas é divertido™"
(“Ganha se pouco mas é divertido")

O samba “Bonde Sdo Januério™ &, segundo alguns
autores. 0 “hino do bom cidaddo”. Enfatizou a regeneragdo
do malandro e seu enquadramento na sociedade industrial,
pela énfase do trabalho.

“0 bonde Sédo Januario

Leva mais um otario

Sou eu que vou trabalhar’
(versdo original)"

Apbs a censura do DIP, a verséo oficial emendava:

“O bonde de Sédo Janudrio
Leva mais um operdrio
Sou eu que vou trabalhar”'?

' SALVADORI, Maria Angelar Borges. Malandras cangdes brasi-
leiras. In: Revista Brasileira de Histéria, Sio Paulo : Marco Zero,
v. 7, n. 13, set./fev. 1987.

' SALVADORI, Maria Angela, op.cit., p.123.

2 [dem, ibidem.
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5-CONCLUSOES

Este estudo foi uma tentativa de resgate da propos-
ta nacionalista institucionalizada do Estado Novo, que in-
duz na sociedade civil a praxis do nacionalismo através do
exercicio da modernidade.

A modernidade, neste contexto, refere-se ao rom-
pimento com o passado conservador, que impedia o Brasil
de fazer frente aos principais paises industrializados na dé-
cada de 1930.

O ideal de modernidade se efetivou sob o angulo de
um pensamento autoritario, em que o Estado Novo absorveu
0 movimento modernista em curso nos principais paises.

O Movimento Modernista, antes de ser institu-
cionalizado por diversos canais de comunicagdo e institui-
¢oes do aparato de poder, foi uma prética privada de artistas
que buscavam a renovagdo e o rompimento com o
conservadorismo e 0 marasmo cultural.

Tentamos aqui evidenciar como o Estado absorveu
e trasformou a proposta da Escola Modernista, usando este
movimento para moldar na consciéncia coletiva o espirito
nacionalista e unificador da cultura brasileira, fator tdo im-
portante para a manutenco da integridade territorial e sub-
missdo da sociedade civil ao Estado.

Como se prop0s inicialmente, ndo tinhamos o fito
de esgotar o tema nem estudar simplesmente a estética e o
contetudo do movimento em si mesmo, mas o incluir dentro
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do contexto histérico e demostrar como a esfera de poder
apropriou-se do conceito de Modernidade como renovagao
e a transformou em instrumento idedlogico de manutengao
e preparo para a aceitagao do nacionalismo aos moldes au-
toritarios.

Ao longo do estudo, observou-se que a proposta
estatal, ao expressar-se no campo da produgdo e difusdo
musical, tentou efetivar o sentido de ideal nacional perdido
desde a queda do II Império.

Este processo imposto, fomentado e incentivado
financeiramente, fez com que houvesse unidade no pais,
mesmo que pelo sacrificio e descaracterizagdo dos movi-
mentos nativistas regionais.

Num pais de grandes contrastes regionais e rico em
expressoes artisticas, aimposi¢ao de formas artisticas moder-
nizantes, via controle e intervengdo do Estado Autoritério,
causou enormes prejuizos as artes regionais, pois inibiu a
produgio livre e mais genuina da consciéncia artistica local.
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